Introduccion

En la actual estética cultural estd sucediendo algo con la mediacién.
La actividad social de la representacion se estd debilitando, perdien-
do demasiada presencia entre nosotros. El medio se disuelve, los
extremos brillan, la exposicién y la visibilidad fluyen y se transmiten
continuamente.

Pero serd mejor empezar por la mitad.

Coldcate de pie al borde de tu colchoneta, extiende los brazos hacia
los lados y levintalos bien alto hasta unir las palmas de las manos
por encima de la cabeza; luego, relaja los hombros y alza la cabeza en
direccién al sol. Sus abrasadores rayos se arremolinan como gruesas
pinceladas llenas de vida, como setenta y cinco proyectores de alta
definicién que cubrieran la pared por completo de un extremo a
otro, desde el suelo hasta el techo, 150.000 metros ctibicos de papel
pintado psicodélico prendidos a crescendos de musica pop digital
sintetizada. «Inspira», susurra suavemente el yogui en los auriculares:
aspira el aroma canalizado de los jardines de lavanda de Arles, vive el
momento, sibelo a Instagram para asegurarte, #lmmersiveVanGogh.

Hacer ejercicio al amanecer es la méxima expresion estadouniden-
se de las experiencias artisticas no tradicionales que en los ultimos
afios han causado furor en Europa; ha fusionado el entretenimiento
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integral del cuerpo y la mente enteros con la busqueda insaciable del
bienestar, ha unido la realidad con la realidad virtual, el arte con
el teatro, las imagenes fantasmagéricas con el yoga... el espectador ha
sido engullido por el especticulo.? Aqui tenemos a uno de los artistas
mis accesibles de la historia, cuya obra ya no basta para producir un
efecto. Las imdgenes cotidianas de Van Gogh, la maxima saturacién
de color y la perturbacién mental no son suficientes para generar
una experiencia sensorial adecuada; el sudor y las endorfinas deben
inyectar esa contemplacién ordinaria en el fluir de una especie de
vinyasa yoga multimedia y multitarea. En esta coordinacién hi-
persensorial flexible se despliegan los limites del medio: la obra de
arte se vuelve indistinguible de su instalacién y de la corporalidad
de sus espectadores, mientras que la experiencia estética se estira
para prolongarse hacia un compromiso total que contiene efluvios
miasmadticos donde todo se da simultineamente y sin descanso ni
distincién.® Pintar, jadear, impresionismo, inmersién, galeria, estudio:
espira. Todo es arte; no existe el arte.

El VanGoghga, llamémoslo asi, combina el esfuerzo fisico y la
recepcion estética interpelando a un sujeto de la sensacién absoluta

2. Para comprender la relativa novedad de este giro radical del medio puede
resultar util compararlo con el andlisis de la especificidad del medio que pos-
tula Anna Schechtman: «En la segunda mitad del siglo xx, cuando la cultura
popular, industrial y de masas fue informando cada vez mds el concepto de
arte en nombre de los “medios de comunicacién”, la experiencia del arte de
los estadounidenses que iban a visitar un museo acabé centrindose en las ex-
periencias estéticas ostensiblemente distinguibles de unos medios discretos».
Schechtman, A. (2020), «The Medium Concept», Representations, 150(1), p.
67.

3. Boris Groys distingue entre instalacién y exposicién en «Art and Money»
(abril 2011), e~fTux, 24. Para Groys, la predisposicion hacia la instalacion y el
mandato mds general de la circulacién mds alla de la objetivacién —hacia las
experiencias artisticas mds que hacia las obras de arte, hacia la propagacién de
la informacién sobre el arte mds alld de los encuentros exclusivos con el arte,
hacia el acontecimiento mds que hacia la contemplacién— son esencialmente
evoluciones positivas. El relaciona la circulabilidad no solo con el acceso de-
mocritico, sino también con una «revolucionaria» «aceleracién del mundo del
flujo» y con una «sincronizacién con el flujo del tiempo» mds honesta desde el
punto de vista metafisico. Groys, B. (2016), In the Flow, Verso Books, Londres
[hay trad. cast.: (2016), Arte en flujo: ensayos sobre la evanescencia del presente.
Traduccién de Paola Cortés Rocca, Caja Negra, Buenos Aires, p. 198].
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cuya disciplina armoniza consumo cultural y optimizacién corporal.
Con este estiramiento evidencia la encarnacién de la preferencia
por el «arte socialmente comprometido» y la «estética relacional» de
los movimientos del mundo del arte contemporineo mads elevado.
Que el espectador utilice su cuerpo para generar una «experiencia»
acrecienta légicamente tanto la remodelacion de la galeria de arte
para convertirla en un espacio social que ofrece alimento, servicios
odontolégicos o terapia, como el acto de quitar la cdscara de las
formas de arte para reducirlas a una transferencia afectiva. Veamos
una obra caracteristica de este nuevo modelo: una gran sala cuadrada
vacia, paredes grises y suelo de hormigén pulimentado también gris,
dos sillas de madera sin barnizar, una mujer sentada.* Mediante una
performance que también es una instalacion, que primero y principal-
mente s un encuentro, la artista Marina Abramovi¢ ofrece su mera
presencia diez horas al dia, casi todos los dias de la semana, durante
tres meses, donde una bacinilla oculta es una garantia contra sus
posibles ausencias.’ Los comentarios de los espectadores hablan con
entusiasmo de «una experiencia transformadora: luminosa, inspirado-
ra, con multiples capas, pero que siempre regresa a la presencia».® La

4. Siegel, M. (2010), «Water Definitely Not Included», 7he New York Magazine.

5. «Comprendi que [...] podia hacer arte con todo [...] este era el comienzo de mi
performance. Y la primera vez que coloqué mi cuerpo delante de [un] publico,
lo comprendi: este es mi medio». «Marina Abramovié: Early Years», moma.
org. Para una teorizacion de otros proyectos similares en el mundo del arte,
véase Bishop, C. (2012), Artificial Hells: Participatory Art and the Politics of
Spectatorhip, Verso Books, Londres [hay trad. cast.: (2019), Infiernos artificiales:
arte participativo y politicas de la espectaduria. Traduccién de Fabiola Iza, Taller
de Ediciones Econémicas, Ciudad de México].

6. «The Artist Is Present» [La artista estd presente], MoMdA Learning, moma.org.
Se puede ver mis sobre el papel de la presencia en el arte contempordneo en
Steyerl, H. (2017), Duty Free Art: Art in the Age of Planetary Civil War. Verso
Books, Londres, p. 22 [hay trad. cast.: (2018), Arte Duty Free: El arte en la
era de la guerra civil planetaria. Traduccién de Fernando Bruno, Caja Negra,
Buenos Aires, p. 38]: «La idea de presencia invoca la promesa de comunica-
cién sin mediaciones, el brillo de la existencia desinhibida, una experiencia
supuestamente no alienada y un encuentro auténtico entre seres humanos.
Implica que no solo el artista sino también todo el resto de las personas estin
presentes, sea lo que sea que eso signifique y para lo que sirva. La presencia
simboliza la discusién presuntamente real, el intercambio, la comunicacién, el
acontecimiento, el evento, la vitalidad, lo verdadero; se entiende la idea.
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artista estd presente hace honor a su titulo exactamente y la presencia
desborda las limitaciones de la modalidad, el medio e, incluso, el
espacio fisico. La presencia misma es la obra; la estética relacional
no produce tanto un objeto mercantilizado o con unos contornos
determinados como un suceso que desafia a la representacién: se
elimina el medio, el carisma magnetiza.

Los no museos inmersivos y la prictica social del arte, los unos de
bajo nivel y la otra de nivel alto, coinciden en esta inmensidad
de la presencia que extirpa el medio, una empresa que también
subyace a la tendencia mis tristemente célebre del mundo del arte:
los activos digitales encriptados (por sus siglas en inglés, NF'T,
Non-Fungible Tokens). Los NFT son elementos digitales, como
una imagen o un clip de sonido, cargados con metadatos indivisibles
que certifican la autenticidad de unas transacciones realizadas con
criptomonedas. La energia computacional para las certificaciones
(«mineria digital» o «mineria de bitcoin») ha alcanzado una cota
en torno a los 143 teravatios-hora cada afio, un volumen superior
al de la totalidad de Argentina. No todo este incendio planetario
premeditado se disfraza de arte, pero el crecimiento astronémico
del mercado de los NFT de arte (200 millones de délares tan solo
en el mes de marzo de 2021, en comparacién con los 250 millones de
dolares de la totalidad del afio 2020) incluye una reciente subasta de
arte en Christie’s que ha batido récords: 69 millones de délares por
un grupo de imdgenes denominado Ewerydays, la tercera venta de
arte mds alta de la historia de una obra realizada por un artista vivo
(Beeple).” Fundamentalmente, lo que se vendié no fue la «obra» de
arte (ya que, como proclama el anuncio de Christie’s, el propieta-
rio del NFT «no es titular en exclusiva del derecho a ver, acceder
o reproducir» el objeto; las obras no se archivan para guardarlas a
buen recaudo, ni tampoco el propietario ostenta un titulo legal), sino
solo los metadatos que tiene codificados; una autentificacién de la
procedencia misma que es imposible de falsificar: la titularidad de

7. Datos de venta suministrados por la instancia de seguimiento del mercado
nonfungible.com y referida en Chow, A. R. (22 de marzo de 2021), «<NFTs
Are Shaking Up the Art World-But They Could Change So Much More»,

Time, time.com.
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la propiedad. Mediante esta codificacién, se dota a objetos que circulan
libremente de un elemento de escasez y singularidad imposible de
reproducir o replicar: el ingreso unico en el registro de la cadena
de bloques o &lockchain, compilada mediante el fiat paradéjicamente
andrquico de la computacién distribuida. Tanto si los NF'T acaban
reguldndose como si no en el futuro, en este momento la euforia que
despiertan depende del caricter desinstitucional y de la singularidad
de las entradas en ese libro de registro. El arte que se compra y se
vende ya combina la experiencia del valor artistico con la funcién de
activo de valor del capital: no simplemente de «dinero en la pared»,
como dijo en una ocasién Andy Warhol, sino de «cobertura contra
la inflacién», como sostiene ahora la empresa consultora Deloitte.®
Por su parte, los NFT ejecutan una liquidacién: desechan el dinero
como medio de valor (sustituyendo el valor autentificado institu-
cionalmente por una codificacién unica y transparente realizada
por actores descentralizados) al tiempo que despojan al arte de la
dimensién del valor estético.” Con esta reduccién de la experiencia
sensorial de la belleza y esta deflacién del activo o la moneda a una
expresion irreductible, los NFT de arte comprimen el «valor» de la
abstraccién en una nueva indivisibilidad expresiva unica:

sin ningun equivalente abstracto, solo metadatos concretos y
discretos;
sin ningun banco central, solo servidores diseminados;

sin propiedad estética, solo un cédigo irreplicable.

Los prolificos comentaristas de la prensa dedicada al arte reciente
y los negocios todavia no han codificado el encanto de esta concrecién
distribuida, pero los NFT de arte, yuxtapuestos al impresionismo
de los posados de cuerpo entero y la préctica social de la presencia

8. Deloitte (2014), «Seeing the Bigger Picture: Arts, Collectibles and Wealth
Management», www2.deloitte.com.

9. Davis, B. (2020), «I Looked Through All 5,000 Images in Beeple’s $69 Million
Magnum Opus. What I Found Isn’t So Pretty», Ar¢net, news.artnet.com, 17
de marzo de 2020.
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carismatica, denotan una creciente compulsién cultural: acabar con
la mediacién.

En la eminente tradicién de la teoria estética, la «mediacién»
alude al proceso activo de relacionar —dar sentido y crear significado
mediante la incrustacién en un medio; crear puntos intermedios que
tusionen y maticen los extremos; poner a disposicién en el lenguaje,
la imagen y el ritmo unas abstracciones supervalentes que de otro
modo no estarian al alcance de nuestra percepcién sensorial—, como
«justicia» o «valor». Ahora, este espacio intermedio se tambalea.
Yoga bajo luces estroboscépicas, asientos con una bacinilla oculta y
metadatos liberados de las instituciones de reserva financiera: estos
tres vértices incongruentes de la estética contempordnea ilustran en
conjunto que el arte estd marchito. El medio es el faltante. Conven-
cionalmente, el arte adopta un medio discernible y toma una distancia
creativa con respecto a la comunicacién ordinaria o la funcionali-
dad banal, haciendo un llamamiento a los sentidos que reorienta
el sentido comun. Un cuadro no es una forma eficiente de enviar
un mensaje o alcanzar un objetivo, pero contemplar su ineficiente
falta de orientacién prictica sirve para estimular el pensamiento.
Sin embargo, en el clima actual, el arte renuncia a su proyecto de
mediacién. Las técnicas son la sinceridad y la literalidad; los efectos
son la inmersién y la garantia. Si nos inclinamos hacia adelante,
incorporamos a Van Gogh; si encontramos su mirada, encarnamos a
Abramovig; si compramos una obra de Beeple, invertimos de forma
segura. Producir este cortocircuito en la alusién hace palpitar una
presion: consiguelo.

No hay ninguna explicacién para el gusto, pero squé explica estas
recientes presiones constantes contra la mediacién? El comienzo de
una respuesta reside en los elementos comunes existentes entre estas
tendencias artisticas y la dindmica de la produccién y circulacién
capitalista del siglo xx1. Porque resulta que esta necesidad de eliminar
al intermediario no eleva tanto el arte como lo fusiona con un alu-
vién de actividades sociales y comerciales distintas, desde el trabajo
temporal hasta la autoedicion o el corretaje electrénico. El gran
negocio de la «desintermediacién» acompafia a los acontecimientos
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estéticos que observamos: la flexibilidad y la fluidez, la emanacién
y la conectividad, la franqueza y la instantaneidad son al mismo
tiempo ventajas econémicas y artisticas. Y es esta confluencia la que
da coherencia a un estilo cultural: el de la «<inmediatez».

la inmediatez

La inmediatez aplasta la mediacién. Es lo que es. Identidad per-
sonal sin representacién, conmocion «sin palabras». El prefijo «in»
connota esa negacién —en el medio sin intermediario, #SinFiltro—,
asi como una preposicionalidad: la interioridad o la activacién de la
inmersién, la intensidad y la identidad. Una situacién de presencia
directa, siempre activa o encendida, continua, abundante, sui géneris.
El resplandor palpitante de la inmediatez se transmite como una
vibracién espontdnea y libre, sensacién pura. jQue fluya! ;Que fluya!
Pero bajo este imperativo se oculta una rutina monétona.

La inmediatez o el estilo del capitalismo demasiado avanzado pre-
senta la inmediatez como una categoria maestra para dar sentido
a la produccién cultural del siglo xx1. La inmediatez gobierna el
arte, ademds de la economia; y la politica, ademads de la intimidad.
Estd en las subastas de arte, en las salas de juntas, en las expresiones
coloquiales, en el cerebro. Exacerbando atin mas esta hegemonia, la
inmediatez anima incluso la teoria critica contempordnea que ahora
sigilosamente se acerca demasiado a sus objetos, suscribiendo la
l6gica dominante en lugar de desarticularla. Etiquetar esta presencia
absoluta en todas partes es un gesto encaminado a restablecer la
distancia teérica, aunque en un principio es complicado comprender
el problema: esa especie de ambientologia tortuosa y errante con
forma y aspecto de listas.

La connotacién cultural de «urgencia» que tiene la inmediatez
subraya la dimensién temporal de este estilo, una prisa que comprime
el tiempo en un presente emocionante.”® Desde el punto de vista

10. En el relato de David Harvey, la compresion del espacio-tiempo es constitutiva
de la postmodernidad y, de manera similar, para Zygmunt Bauman la liquidez
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espacial, la inmediatez encierra a la vez que ofrece todo de cerca: el
mundo al alcance de la mano, «viajemos a diferentes lugares». La
psicologia flexible que navega por estas urgencias y proximidades
es sosegada y transparente: «;Cuenta tu verdad!» «;Vive tu mejor
vidal» «;S¢é td mismo!»: la autoactualizacion del capital humano.
La teologia inmanentista solidifica este reino del entendimiento en
una mezcla impia de instantaneidad y eternidad, en una presencia
idéntica a si misma, en una renovacién del instante, como un Buda
ante una gasolinera sumido en el plano de la continuidad de la
concentracién y el bienestar plenos. La epistemologia individuali-
zada («jInvestiga por tu cuenta!l») se deriva de hechos alternativos,
de esa idea de «<ambos puntos de vista son igualmente vilidos», de
las noticias falsas y de la propaganda panpersonalizada. Entre las
variantes ideoldgicas de la inmediatez se encuentran el opinionismo
virulento, los cultos al carisma, el absolutismo nihilista y la anarquia
extdtica. Su planteamiento politico evita las organizaciones y las ins-
tituciones en aras de la horizontalidad orgénica, los levantamientos
aleatorios y la autonomia local; sus partidarios rechazan los vehiculos
del poder al tiempo que se entusiasman con la omnipresencia del
poder y celebran la inmutabilidad de la dominacién, exonerando
alainercia. Y a todas estas compresiones y expresividades subyace
la economia de la prisa y el hostigamiento, los envios con entrega
en el mismo dia y los servicios a la demanda, donde la facilidad de
comprar con un simple clic oculta una rueda de hdmster humana

es constitutiva de la modernidad. Véase Harvey, D. (1990), The Condition
of Postmodernity: An Enquiry into the Origins of Cultural Change, Blackwell,
Malden, Massachusetts [hay trad. cast.: (2000), La condicion de la posmoderni-
dad: investigacion sobre los origenes del cambio cultural. Traduccién de Martha
Eguia, Amorrortu, Buenos Aires] y Bauman, Z. (2000), Liquid Modernity,
Polity, Cambridge, Reino Unido [hay trad. cast.: (2013), Modernidad liguida.
Traduccién de Mirta Rosenberg y Jaime Arrambide Squirru, Fondo de Cultura
Econémica, Buenos Aires]. Lauren Berlant describe la percepcién histérica del
presente como fenémeno «en términos afectivos [...] inmanencia, emanacién,
atmésfera o emergencia»; Berlant, L. (2011), Cruel Optimism, Duke University
Press, Durham, Carolina del Norte, p. 6 [hay trad. cast.: (2020), E/ optimismo
cruel. Traduccién de Hugo Salas. Caja Negra, Buenos Alires, p. 26]. Asi pues, la

temporalidad de la inmediatez podria entenderse como esta presencia sin futuro.
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y la innovadora circulacién encuentra justo a tiempo un desvio de
las varias décadas de crisis de la produccién capitalista.

La inmediatez estd en todas partes: es el fundamento del valor
econdémico, el ideal regulador del comportamiento, el lugar comuin
de la politica, el espiritu de los tiempos: asi que, si la categoria es
correcta, deberian venirnos a la cabeza otras sefiales. En las pdginas
que siguen rastrearemos numerosas manifestaciones y analizaremos
determinaciones econémicas y tecnoldgicas prestando especial aten-
cién a las composiciones estéticas, a aquellos estratos de la cultura
en los que normalmente se deja ver la mediacién, como el arte, la
literatura o la televisién. Pensemos en cémo el VanGoghga niega el
medio al eliminar el marco del cuadro en busca de una sobrecarga de
afectividad. De manera similar, la literatura contempordnea rechaza la
representacién misma desmantelando la narracién, el personaje,
la trama y las nieblas del mito en aras de manifestar simplemente
algo que afecta de manera visceral. La ficcién me da nduseas, afir-
ma sobre la pagina el escritor Karl Ove Knausgard, y montones de
escritores del siglo xx1 incuban ese malestar desahogindose con
sinceridad y una voz deslumbrante. En la produccién televisiva, unas
plataformas de masas abarrotadas de contenidos cuya direccién
fotografia inmanentizada y fluidez de géneros anticipan formalmente
la cascada del streaming o transmisién continua: «Estoy viéndote
verme», confiesa abiertamente a la cimara Fleabag, la protagonista
de la serie televisiva homénima. Al igual que el arte «socialmente
comprometido», este tipo de apuestas por la ausencia de limites
plantan cara a los artificios de la mediacién irrumpiendo como
una manifestacion refulgente. Aunque aparecen como sensaciones
singulares, estas artes serializan un ropaje cultural en el que se dispara
la pasién, late la agudeza y se derrite el medio, extirpando con ello las
restricciones de la representacién.

La propensién de la inmediatez a estremecerse con los extremis-
mos minimiza la capacidad del arte para romper de forma imagi-
nativa con lo meramente dado.Y ahora esta renuncia compromete
también a la teoria cultural. En la historia de la filosofia, y vigente

desde Aristételes, Hegel, Marx, Lukics, Adorno, Raymond Williams,
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Stuart Hall y otros autores, la «<mediacién» alude al proceso de crear
representacion, conexiones y significado; lo que a menudo revela
que lo meramente evidente o existente de forma intransitiva carece
de significado. El estilo de la inmediatez obstaculiza este proceso
social y lo suplanta, hinchidndose a base de concreciones idénticas
a si mismas. Su reinado en la cultura ha escapado al analisis critico
debido a su atractivo obvio, pero también porque los tedricos cul-
turales han sucumbido a sus intoxicaciones. A lo largo y ancho de
una amplia variedad de disciplinas, los tedricos propagan el estilo
tanto en la forma como en el contenido, denunciando la abstraccién
a la vez que se entusiasman con las concreciones, escribiendo con
aires conspicuamente «postcriticos» como los propios del reino de
los admiradores del academicismo y la autoteoria para ensalzar el
entrelazamiento, el cuerpo, la haecceitas tautolégica. Comerse lo real
a cucharadas.

el estilo

La inmediatez, una matriz de significado contemporineo, prospera
en la ontologia pop y la epistemologia cotidiana, en la sabiduria
oficial y en la revista O, The Oprah Magazine, en el arte vulgar y en
la alta teorfa. Llamar «estilo» a esta gran influencia generalizada es
subrayar una particularidad escondida que tiene: la inmediatez se
lo traga todo, pero sigue siendo discreta. Su peculiar insistencia en
que la mediacién se desvanezca vuelve atin mis dificil de percibir
esa forma especial; el estilo de la inmediatez es portador de la pa-
radoja del antiestilo.

El término «estilo», derivado del vocablo latino para referirse
a un lapicero o a una columna, denota marcas; la delineacién que
hace nacer algo. Aunque el lenguaje coloquial contrapone estilo a
sustancia, en realidad es complicado desvincular ambos elementos,
puesto que el estilo augura simultineamente «apariencias, refirién-
dose al aspecto, la pinta o el parecido general que ofrecen las cosas»
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y confiere esencias, lo que define a esas «cosas»." El estilo, apariencia y
esencia al mismo tiempo, también estd a caballo entre el propésito
y la ausencia de finalidad: aun cuando en la moda el adjetivo de
rigor para aludir al estilo es el de «natural», muchas veces «estilo»
indica justamente deliberacién, esfuerzo y un objetivo mds alld de
lo azaroso. Y como clasificacién de un determinado lugar, persona,
periodo u orientacién, el estilo ofrece una categoria heuristica para la
historia; una calificacién de estilo define una especificidad marcada
por el tiempo.

El estilo, algo tan reducido como la forma en que un novelista
utiliza los verbos (Henry James es famoso por sustantivarlos) o tan
difuso como los rituales que conforman el espiritu de una época
(el rechazo al uso de mascarillas en tiempos de pandemia como
representaciéon masiva de nuestra no sociedad), marca los rasgos de
un suceso, una época, un texto o una forma en tanto que creacion.
Por lo tanto, cataloga una obra: se invirti6 esfuerzo para configurar
un gué con este cdmo en particular. Podria haber sido distinto. El
estilo también indica restriccién: hacemos arte, pero no en unas
condiciones que sean de nuestra eleccién.”” Segin sostiene el critico
Michael Dango, el estilo, un conjunto de esfuerzos y afanes en el
marco de unos limites, no connota en tltima instancia otra cosa que
«accién»: ni las expectativas afectivas del género, ni las indicaciones
estructuradoras de la forma, sino una adaptacién o acomodacién

11. Ngai, S. (2012), Our Aesthetic Categories: Zany, Cute, Interesting, Harvard
University Press, Cambridge, Massachusetts, p. 29.

12. Leonard Meyer explora el estilo en tanto que definido por el conjunto de
restricciones en el seno de las cuales se puede realizar una eleccién. Meyer, L.
(1997), Style and Music: Theory, History, and Ideology, University of Chicago
Press, Chicago, Illinois [hay trad. cast.: (2000), E/ estilo en la miisica: teoria
musical, historia e ideologia. Traducciéon de Michel Angstadt, Pirimide, Madrid].
Karl Marx escribié lo siguiente: «LLos hombres hacen su propia historia, pero
no la hacen a su libre arbitrio, bajo circunstancias elegidas por ellos mismos,
sino bajo aquellas circunstancias con que se encuentran directamente, que
existen y les han sido legadas por el pasado». Marx, K., (1868 [1852]), The
Eighteenth Brumaire of Louis Bonaparte, capitulo 1, traduccién al inglés de Saul
K. Padover, disponible en marxists.org [hay trad. cast.: (1981), E/ dieciocho
brumario de Louis Bonaparte, en Marx, K.,y Engels, F., Obras escogidas en tres
tomos. Progreso, Mosct, tomo I, pp. 404 a 498. Reproducimos la traduccién
castellana disponible en marxists.org].
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continua, «cémo seguimos desenvolviéndonos en el mundo; [...]
no podemos no actuar; siempre estamos haciendo algo».” «Estilo»
es un nombre tedrico para referirse a esa forma concreta en que la
gente ocupada se pasa haciendo cosas todo el dia, al sabor de vivir e
imaginar en un presente osmotico. Que las cosas sigan sencillamente
tal como estdn es un eufemismo de lo que en su monumental estudio
de la «industria de la cultura» Theodor Adorno y Max Horkheimer
califican como «el secreto del estilo: la obediencia a la jerarquia
social».”* Con todo, el estilo no es solo este mantenimiento de la
hegemonia; como también sostienen Adorno y Horkheimer, encierra
una «promesa» de revelar las verdades generales de su contexto y
convocar temas generales.” Con esta promesa, mediante la huella de
sus esfuerzos y restricciones, el estilo supera lo que podria parecer
meramente estético o deberse a la idiosincrasia individual y, mds bien,
despierta dindmicas sociales y colectivas; como, por ejemplo, cémo
estd estructurada la obra, cémo se ejerce en ella la creatividad, cémo se
asigna valor. Por estas y otras razones, el andlisis del estilo suele intrigar
a criticos y estudiosos de la politica y de lo politico.’

El estilo individualiza, pero la cultura es comin y «ordinaria»: la
forma, los propésitos y los significados que expresa toda sociedad,
segtin planteé Raymond Williams.” Asi pues, «estilo cultural» es una

13. Dango, M. (2022), «Not Form, Not Genre, but Style: On Literary Categories»,
Textual Practice, 36(4), pp. 501-517.

14. Horkheimer, M.,y Adorno, T. W.(2002), Dialectic of Enlightenment: Philosophical
Fragments. Traduccién al inglés de Edmund Jephcott, Stanford University Press,
Stanford, p. 103 [hay trad. cast.: (1994), Dialéctica de la ilustracion. Fragmentos

filosdficos. Traduccion de Juan José Sdnchez. Trotta, Madrid, p. 175].

15. «En toda obra de arte el estilo es una promesa. En la medida en que lo que se
expresa entra, a través del estilo, en las formas dominantes de la universalidad,
en el lenguaje musical, pictérico o verbal, deberia reconciliarse con la idea de la
verdadera universalidad. Esta promesa de la obra de arte —la de fundar la verdad
a través de la insercion de la imagen en las formas socialmente transmitidas— es
tan necesaria como hipéerita». Ibid., p. 103 [p. 175 de la ed. espafiola citada].

16. Para ver mds sobre esta intriga, particularmente en la tradicién marxista, véase
Hartley, D. (2017), The Politics of Style: Towards a Marxist Poetics, Brill, Boston.

17. Williams, R. (1989), «Culture Is Ordinary», en Resources of Hope: Culture,
Democracy, Socialism, Verso Books, Londres, pp. 3-19 [hay trad. cast.: (2008),

«La cultura es algo ordinario», en Raymond Williams. Historia y cultura comiin.
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especie de oximoron, lo que es particularmente general. Ademis, el
estilo denota unidad, mientras que la cultura es ciertamente hetero-
génea, lo que llevé a Fredric Jameson a preferir una expresién como la
de «pauta cultural dominante»: aquello que caracteriza a una cultura
se parece mds a una hegemonia que a una unidad.” Esta cuestion
de la dominancia calibra la balanza en la que se puede revelar un
estilo cultural, un grado de distanciamiento que corre el riesgo de
oscurecer casos particulares. Defender que hay elementos comunes
en la estética del streaming o transmisién continua, la ficcién literaria,
el arte contempordneo y las plataformas digitales pasa sin duda por
alto algunas diferencias. Pese a todas estas dificultades del analisis del
estilo, la apuesta segun la cual se puede identificar y teorizar el estilo
cultural da sus frutos al revelar las formas en que las generalidades
globales dan textura a las particularidades. En palabras del especia-
lista en poesia Jeft Dolven, «el estilo mantiene unidas las cosas, las
cosas y las personas, las escuelas y los movimientos y los periodos.
Nos permite ver totalidades donde las partes podrian desconcer-
tarnos. Pero también nos ayuda a ver las partes».”” «Inmediatez» da
nombre a una légica unificadora que también deberia ayudarnos a
interpretar los casos aislados; si queremos comprender lo que estd
sucediendo con la mediacién, lo que pasa con el arte inmersivo,
con la televisién vergonzante o cringe, o con la antificcionalidad,
teorizar sobre los elementos que tienen en comun estas categorias
puede servirnos de ayuda.

La paradoja de la inmediatez es un estilo cultural que se imagina
a si mismo sin estilo. Como tal, rechaza de plano muchos marcos de
interpretacién habituales. En la contraposicién al uso entre «sustancia
y estilo», por ejemplo, la transmisién de informacién ordinaria se

Edicién de Alicia Garcia Ruiz. Traduccién de Ricardo Garcia Pérez y Horacio
Pons. Los Libros de la Catarata, Madrid, pp. 37-62].

18. Jameson, F. (1991), Postmodernism; or, The Cultural Logic of Late Capitalism,
Duke University Press, Durham, Carolina del Norte, p. 4 [hay trad. cast.:
(1995), El posmodernismo o la ldgica cultural del capitalismo tardio. Traducciéon
de Elena Arguedas y Martin Glikson, Verso Libros, Barcelona, p. 13].

19. Dolven, J. (2017), Senses of Style: Poetry before Interpretation, University of
Chicago Press, Chicago, p. 1.
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aparta del deslumbramiento extraordinario: «el estilo se entiende
como un énfasis (expresivo, afectivo o estético) afiadido a la infor-
macién que se transmite. El lenguaje expresa y el estilo enfatiza».”
Sin embargo, bajo el régimen de la inmediatez, la diferencia entre
expresar y enfatizar desaparece: expresar es enfatizar. De manera
similar, si a menudo el estilo fija el contexto histérico, la temporalidad
de instantaneidad propia de la inmediatez se resiste a las ataduras.
Alld donde la conciencia de estilo palpa las costuras de su propia
apariencia, la metafisica de la presencia de la inmediatez se irrita
con la representacion. Y donde el arte opta por un punto de vista
particular, la inmediatez simplemente acumula, en la disolucién del
medio y la ausencia de forma improvisada. La labor del critico es
orientar en medio de todo este torbellino: situar las prioridades de
la inmersion, la intensidad y la instantaneidad de la inmediatez en
el seno del entramado de valores que definen el siglo xxi.

el capitalismo demasiado avanzado

¢Qué diferencia a esos valores? La inmediatez o el estilo del capitalismo
demasiado avanzado se ocupa de como el presente diverge del pasado:
algo es diferente, aun cuando muchas cosas también sean iguales.
El de «capitalismo avanzado» ha sido un término técnico marxista
para referirse durante mas de un siglo a esta semejanza diferente, y
se ha empleado para describirlo todo, desde la integracion del mer-
cado posterior a la Primera Guerra Mundial hasta la prosperidad
posterior a la Segunda, la estanflacién de la década de los setenta
o la crisis de la deuda de los milenial; pero quiza sea mds conocida
su vinculacién con el argumento de Fredric Jameson de hace ahora
cuarenta afos con el que aludia al postmodernismo como légica
de la produccién cultural de las décadas de los ochenta y noventa.?!

20. Riffaterre, M. (1959), «Criteria for Style Analysis», WORD, 15(1), p. 155.

21. Véase Sombart, W. (1902), Der moderne Kapitalismus, Duncker & Humblot,
Berlin; Adorno, T.W. (1968), «Late Capitalism or Industrial Society», disponible
en marxists.org [hay trad. cast.: «;Capitalismo tardio o sociedad industrial?»,
en Adorno T. W., (2011) Escritos socioldgicos. 2 vol. Traduccién de Agustin
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Los criticos coinciden cada vez més en que el postmodernismo ya
no es el proveedor de la 16gica de la contemporaneidad.? ;Existe
algo que venga después y sea una pauta cultural dominante? La
historizacién dominante, asi como el propio ritmo de la cultura de
la instantaneidad con la que este libro no sintoniza, tiene tenden-
cia a periodizar en estallidos demasiado breves. Pero, aun asi, la
apuesta aqui es que la inmediatez unifica ampliamente la cultura
contempordnea y que su sustrato capitalista adopta una forma bien
definida. Después de todos estos afos sigue siendo capitalismo. Solo
que ahora las dindmicas econdmicas de la década de los setenta que
se registraron por vez primera en el postmodernismo se han visto
agravadas por las del cambio de milenio (analizadas mas adelante en
el capitulo «La circulacién») y se modulan de forma diferente en la
estética cultural actual. «Capitalismo demasiado avanzado» pone
titulo a esa diferencia: un momento contradictorio en el que la
sobreabundancia de avance se detiene. La inmediatez del «;Date
prisal» eclipsada por el futuro, inmanentizada por el presente.

Gonzilez Ruiz, Akal, Tres Cantos, vol. 1, pp. 330-344.]; Mandel, E. (1972),
Late Capitalism, Verso Books, Londres [hay trad. cast.: (1972), E/ capitalismo
tardio. Traduccién de Manuel Aguilar Mora, Era, Ciudad de México]; Ha-
bermas, J. (1973), «What Does a Crisis Mean Today? Legitimation Problems
in Late Capitalism», Social Research 40(4), pp. 643-667; Jameson, F. (1991),
Postmodernism; or, The Cultural Logic of Late Capitalism Duke, University Press,
Durham, Carolina del Norte [hay trad. cast.: (1995), E/ posmodernismo o la légica
cultural del capitalismo tardio. Traduccién de Elena Arguedas y Martin Glikson,
Verso Libros, Barcelona]. Para conocer parte de su genealogia, véase Osborne,
P. (2018), «The Postconceptual Condition; or, The Cultural Logic of High
Capitalism Today», en The Postconceptual Condition, Verso Books, Londres.

22. Véase Hoberek, A. (2007), «After Postmodernismy, Twentieth Century Literature,
53(3), pp. 233-247; Nealon, J. (2012), Post-Postmodernism; or, The Cultural Logic
of Just-in-Time Capitalism, Stanford University Press, Stanford, California;
Huehls, M. (2016), After Critique: Twenty-First-Century Fiction in a Neoliberal
Age, Oxford University Press, Oxford; y Konstantinou L. (2017), «Four Faces of
Postirony», en Metamodernism: Historicity, Affect, and Depth after Postmodernism,
ed. de Robin van den Akker, Alison Gibbons y Timotheus Vermeulen, Rowan
& Littlefield, Londres, pp. 87-102. Para un enfoque distinto, véase el andlisis
de Nathan Brown de que las diferencias estilisticas, por evidentes que sean,
no indican diferencias econémicas, puesto que la modernidad persiste mien-
tras permanecemos en el modo de produccién capitalista: Brown, N. (2018),
«Postmodernity, Not Yet: Towards a New Periodization», Radical Philosophy,
2(1).
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Después del escepticismo y de la ironia del postmodernismo,
ahora las autentificaciones y los acaparamientos de la inmediatez
cartografian lo real. Mientras que el postmodernismo se divierte con
la mediacién —intertextualidad, ironia, todo lo «meta»—, la inmediatez
niega la mediacién para hacer efectiva la fluidez y la indiferenciacién.
Mientras que el postmodernismo activa estéticamente el pastiche, la
«heterogeneidad [...] en [la] que no existe norma alguna», juguetona
y «vacia», la inmediatez precipita el desenfoque, una mezcla des-
mediada que carece de los contornos necesarios para estructurar la
heterogeneidad.” Mientras que el postmodernismo abraza estética
y epistemolégicamente la superficie y rechaza la profundidad, la
inmediatez se enreda en las profundidades de la corporalidad, el
afecto y la polarizacién de los extremos. Mientras que la afectividad
postmoderna experimenta una «pérdida» —una disolucién de la fe-
rocidad modernista como la anomia y la alienacién en una planicie
«que flota libremente»—, los afectos de la inmediatez se vuelven
arrebatados y verdaderos.** Mientras que el postmodernismo ins-
cribe «una crisis de historicidad», la inmediatez codifica una crisis
de futuridad, un no horizonte neblinoso.”

Desdibujamiento, borrén, inmersion, presencia: demasiado avan-
zado ya no es simplemente avanzado. El corolario material de este
tiempo bajo este estilo es la inevitable ruina ambiental provocada
por un capitalismo zombi, un muerto viviente. Es demasiado tar-
de. El ecocidio ya se ha producido. Las inundaciones mortales, las
sequias catastréficas y la muerte por calor ya se han integrado en
nuestro futuro. La Tierra estd ahora mds caliente que en cualquier
otro momento de los dltimos 125.000 afios. Al margen de lo que
suceda mafiana, el nivel del mar se elevard entre quince y treinta
centimetros en las dos préximas décadas. En la actualidad, dos mil
millones de personas de todo el mundo viven en unas tierras que
muy pronto serdn inhabitables por calurosas o por sumergidas... o

23. Jameson, F., Postmodernism, op. cit., p. 17 [p. 54 de la ed. espafiola citada].
24. Ibid., pp. 10-11 y 15-16 [pp. 31 y 39-40 de la ed. espafiola citada].

25. Jameson, F. (1984), «Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism,
New Left Review, 1(146), p. 69.
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por ambas cosas. No hay vuelta atrds. Ya en 1988, la Convencién
Marco de las Naciones Unidas sobre el Cambio Climitico reunié
datos suficientemente aterradores para obligar casi a cualquier pais
del planeta a reconocer la gravedad del cambio climdtico, a com-
prometerse a mitigar los gases de efecto invernadero y a hacerlo de
conformidad con «sus responsabilidades comunes pero diferenciadas,
sus capacidades respectivas» y reconociendo las desigualdades de
riqueza, poder y contributivas; treinta afios después se han tomado
muy pocas medidas.*® Un reducido nimero de multimillonarios
hiperconsumidores, las oligarquias plutécratas propiciadoras y los
sindicatos de lumpencompradores han degradado irreparablemente
el planeta, ergo miles de millones de personas acabardn desplazadas
y muertas. E110 % mas rico del mundo es responsable del 50 % de
las emisiones de CO2, que se han disparado de forma directamente
proporcional a nuestro innegable conocimiento de sus catastréficos
efectos. Unas temperaturas sofocantes y el aumento del nivel de
las aguas no son las Unicas consecuencias; junto con el colapso
de la biodiversidad también vivimos la espantosa realidad de que la
concentracién de los niveles de diéxido de carbono pone en riesgo
la cognicién y merma la capacidad de la mente humana para pensar
estratégicamente, reaccionar con paciencia y leer libros de teoria por
el puro placer de hacerlo. En un futuro préximo tendremos calor,
estaremos en peligro y seremos estdpidos. Es demasiado tarde,
demasiado avanzado.

La ideologia de la inmediatez tiene un nicleo de verdad: estamos
atrapados en unas circunstancias espantosas de las que no podemos
tomar distancia, ni activa ni contemplativa, y donde cada minimo
detalle es una catstrofe que atrapa nuestra atencion. La diminuta
ventana de actuacién se estd cerrando y a juicio de muchos ya esta
sellada. El pais cuyo poderio econémico y extractivismo imperial ha
alimentado la carbonizacién global se tambalea por falta de legiti-
midad en el interior, corrupcién, fascismo y abandono manifiesto

26. «History of the IPCC», Grupo Intergubernamental de Expertos sobre el
Cambio Climitico, ipcc.ch [disponible en espafiol bajo el titulo «Fechas y
aspectos destacados de la historia del IPCC», ipce.ch.
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de las funciones de gobierno mis elementales... y muchos otros
gobiernos siguen sus pasos. El crisol de ideas que perpetua este
orden politico, la universidad de investigacién del mas alto nivel
promovid a veces una critica esclarecedora junto con la prosperidad
humanista, la alfabetizacién ciudadana y la senda hacia el trabajo
digno y la movilidad social ascendente... pero ahora se encuentra
parcialmente desmantelada. Una Tierra asesinada, Estados fallidos
e instituciones arrasadas son el contexto estructural para la actual
clasificacioén, racializacién y expulsién de seres humanos. Infinidad de
personas desdichadas siguen perteneciendo a una clase de poblacién
excedentaria, una poblacién al margen de cualquier relacién salarial
regular y aislada de las instituciones... a menos que caiga presa
de ellas. Solo en Estados Unidos, antes de la pandemia, la Oficina de
Estadisticas Laborales catalogé oficialmente como «desempleados»
a doce millones de personas, una multitud apabullante que, en todo
caso, omite a los 2,3 millones de personas que estin encarceladas
(del total de 10 millones que hay en todo el mundo). Los desalojos
del futuro préximo ampliardn irreparablemente esta casta. La funcién
mediadora del Estado y de las instituciones sociales se ha disuelto
en un mero bienestar corporativo y la industria de la securitizacién
o titulizacién que impulsa toda esta depredacién se ha expandido
enormemente.

Expulsién, empobrecimiento, encarcelacion, crisis: estas son las
arenas movedizas de la inmediatez. Cuanto mds deshumanizador
se vuelve nuestro mundo, mis inadmisibles son los fracasos de la
sociedad humana, més fragmentados los esfuerzos de transformacién
colectiva...y mds se acentda la inmediatez. La imposibilidad material
de refutar el catastréfico ecocidio, la obsolescencia histérica de este
capitalismo irracional y empobrecedor, la epidemia de depresién y
ansiedad, el descenso de la esperanza de vida, la violencia doméstica,
la violencia generalizada, la encarcelacién masiva y la vulnerabilidad
diferenciada por grupos a todos estos horrores (por emplear lige-
ramente modificada la definicién de racismo que da Ruth Wilson
Gilmore)... todas estas deformidades contaminan la sociabilidad
existente y generan como Unicas alternativas la asimilacién atomizada
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o la salida fugaz.?” Cuando las mediaciones de la sociedad fracasan de
manera tan sistematica, empieza a parecer como si a quien hubiera
que echar la culpa fuera a la mediacién misma.

La aplastante demora y la rutina de la abyeccién limitan cada vez
mis que la imaginacién se aleje de la realidad. El paisaje infernal
de la petrodepresion estd anulando la creatividad; el comentario del
critico y novelista Amitav Ghosh sobre la narracién literaria, segin
el cual «la crisis climdtica también es una crisis de la imaginacién,
se podria extrapolar para que abarcara a la inspiracién estética como
tal. El hecho de que la inmediatez haya abdicado del arte es prueba de
esta crisis. La mediacién artistica —la representacion por encima del
mensaje, la creatividad por encima del uso, dar forma sensorial a lo
inexpresado— ha sido siempre una actividad humana fundamental.
La evidencia arqueoldgica mds antigua de una obra de arte, un
dibujo hecho con crayén compuesto por siete lineas, data de hace
70.000 afos. Cuando el Homo erectus podia hablar, pero todavia no
era capaz de escribir, antes de que los seres humanos empezaran a
practicar el enterramiento ritual de sus muertos o a confeccionar
vestimenta a partir de pieles de animales, antes de lo que ahora se
llama «modernidad conductual», ya habia mediacién abstracta, lo que
subraya que el arte no es un epifenémeno de la vida.”® El desalojo
de la mediacién por parte de la inmediatez eclipsa esta dimensién
esencial del ser humano, un apagamiento que es dificil no interpretar
como respuesta a la amenaza inminente de la extincién humana. El
colapso climitico, la guerra, la degradacién gratuita que nos condena
a la muerte térmica, el aumento del nivel de las aguas del mar y
la merma de la cognicién apenas requieren alegorias... pero sin duda la

27. «El racismo, especificamente, es la produccién y explotacion extralegal o san-
cionada por el Estado de vulnerabilidad a una muerte prematura diferenciada
por grupos». Gilmore, R. W. (2007), Golden Gulag: Prisons, Surplus, Crisis, and
Opposition in Globalizing California, University of California Press, Berkeley,
p- 28.

28. St. Fleur, N. (2018), «Oldest Known Drawing by Human Hands Discovered
in South African Cave», The New York Times, nytimes.com, 12 de septiembre
de 2018. La pintura abstracta tiene 70.000 afios; tanto en Europa como en
Asia se han encontrado pinturas figurativas de nada menos que 40.000 afios
de antigiiedad.
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actual desaparicién de la mediacién nos ofrece una. Las intensidades
expresivistas del colapso de la representacion —una afirmacién que
tiene mas de real que de inventado, una disolucién de los limites del
medio en la experiencia, una emisién de yoes interiores sin barreras—
comprenden hundimientos repentinos que someten a la mediacién
ala coaccién y el borrado. Urgencia; extremismo; ausencia de futuro,
solo presencia. Fiesta antes de que se enciendan las luces.

La cosa estd muy mal. El paraguas de la tradicién de la critica
posterior a Adorno en la que se inscribe este libro ha confrontado
a menudo un mundo terrible para, al final, encontrar las armas de
distraccién masiva en la cultura popular. «LLa diversién es la prolon-
gacién del trabajo bajo el capitalismo avanzado»;* no cabe duda de
que el esfuerzo es tedioso... pero ¢acaso no es deliciosa esta comedia
roméntica? El escapismo y la evasién en la gran pantalla hacen po-
sible la explotacién y la discriminacién en la rutina cotidiana, aun
cuando también anticipen cierta libertad frente al trabajo activo.
Pero la modalidad y los géneros de la inmediatez hacen pensar
ahora en que la preferencia por el espectdculo tiene una funcién
distinta: no el engafio evasivo mediante el especticulo de la abyeccién
masiva, sino el embeleso mds profundo ez el propio especticulo,
un compromiso sensorial absoluto que lo envuelve con una distor-
sién social demasiado real. Géneros de moda como el cringe o lo
que provoca vergiienza ajena, o la ciencia ficcién mdas provocadora
practican la exposicién y el extremismo atrayéndonos de manera
inquebrantable hacia las brutalidades del mundo conocido. Si las
crisis del pasado como la guerra mundial o la aniquilacién nuclear
dieron lugar a medios expresivos y de comunicacién conformados
por la fractura, la fragmentacidn, la ruptura y la desorientacién, las
crisis metastdsicas del siglo xx1 parecen engendrar algo distinto: la
absorcién total, la pérdida de la mediacién misma. De este modo,

29. Adorno T. W., y Horkheimer, M. (2001), 7he Culture Industry, traduccién al
inglés de J. M. Bernstein, Routledge, Londres, p. 7 [hay trad. cast.: (1994),
«La industria cultural. Ilustracién como engafio de masas», en Dialéctica de

la ilustracion. Fragmentos filosdficos. Traduccién de Juan José Sinchez. Trotta,
Madrid, p. 181].
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la inmediatez se ofrece a si misma como respuesta a la omnicrisis
turibunda mientras extrae de las llamas buena parte de su légica.
Por supuesto que la omnicrisis nos devora. Por supuesto que las
intervenciones y las soluciones inmediatas simplemente encajan
con la sordidez violenta y el extremismo politico que asiste a la
destruccién generalizada de la tierra habitable. Por supuesto que el
flujo presagia un respiro balsdmico ante el desierto de la alienacién,
un espejismo utdpico en el estilo de la inmediatez. Sin embargo, un
argumento central de este libro es que el inmediatismo es una
reaccién a la crisis que no alcanza el nivel de estrategia, un reflejo
que, en ultima instancia, guarda continuidad con la crisis. La inme-
diatez, una elaboracién sobre la muerte de las especies que también
es un encubrimiento, insiste en ser interpretada como un sintoma,
como una verdad inconfesable pero irreprimible que se transmite a
través de formas de expresion o de estilizacién que al mismo tiempo
la evitan y la anuncian. En esta estructura ambigua, el estilo de la
inmediatez alude a un deseo de mediacién a la vez que ideoldgi-
camente nos anima a que disfrutemos de nuestra devastacién. En
medio de la crisis, la alienacién y la estratificacion, la inmediatez
parece oportuna: urgente, atractiva, homogeneizadora. Pero se trata
de un firmaco: remedio y veneno a la vez. Trabajar sobre ello en
lugar de solucionarlo implicaria comprender que no tiene por qué ser
asi. Es demasiado tarde al mismo tiempo que no es demasiado tarde.
La paciencia, la distancia, la circunnavegacion, la distorsion de
la imaginacién y la atencién prolongada son recursos y elementos
mitigadores de una mecanizacién desastrosa... y se reniega de ellas
mediante la urgencia, por bienintencionada que sea. La razén apli-
cada reduce el pensamiento critico y la exploracién creativa con el fin
de maximizar beneficios, resolver problemas y en aras de la formacién
profesional; y luego empeoramos lo que toda esta reduccién impone
al exigir arte de actualidad, transparente. Los regimenes calculadores
y extractivos buscan el valor en la superficie; y nosotros consenti-
mos ese régimen de valores cuando confundimos la confesién y la
expresion personal del yo como tictica contra las depredaciones de
la privatizacién. La proliferacién de humillaciones del mundo vuelve
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ala inmediatez cada vez mds seductora e inflama continuamente su
valor de compra aparente, ocultando el papel de la propia inmediatez
en el empobrecimiento. La inmediatez obstaculiza las mediaciones
publicas, conceptuales y razonadas que resultan esenciales para
limitar las devastaciones de la sociedad desinstitucionalizada, la
privatizacién y el ecocidio y son fundamentales para imaginar otros
marcos del valor, el significado, la representacién y la colectividad.

El avance y la demora excesivos como condicién para el im-
pacto climdtico y el estilo cultural calientan el presente; pero si
analizaramos dialécticamente nuestra relacién con el tiempo, este
extremismo podria estructurar la accién en lugar de la resignacion.
Cada comisién en el pasado de una infraccién de la oligarquia
que sale a la luz, cada espanto que nos llega a casa, cada umbral
superado, reconoce no obstante la posibilidad de una mejoria ma-
yor. Lo demasiado avanzado fija y asegura una desesperanza que
contrasta con la esperanza que se refleja en la anticipacién del fin
del capitalismo «avanzado». Y, pese a todo, la desesperanza no es
exactamente igual de fatalista; una especie de desesperanza radical
que se atreviera a rechazar la vieja 16gica promisoria y progresista
del crecimiento capitalista podria abrir horizontes politicos. Este
tipo de aperturas no tienen que ser novedosas: las viejas formas, las
instituciones pasadas de moda y los constructos residuales tienen
todavia mds cosas que ofrecer. Diagnosticar la demora y el avance
excesivos porque se materializan en el estilo de la inmediatez no
deberia significar tanto una invitacion a la melancolia como una
incitacién a la colaboracién: no es demasiado tarde...las cosas pueden
ser todavia menos malas.

el medio «libro»
La organizacion de este libro asume el trabajo de articular conexiones
y causas remediando la inmediatez a base de avanzar desde el contex-

to y los fenémenos generales hacia los medios especificos: escritura,
imdgenes en movimiento, paradigmas criticos. Para contextualizar
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lo que es histérica y tecnolégicamente especifico de la inmediatez,
el capitulo 1, «La circulacién», analiza la contraccién de la produc-
tividad global a lo largo de varias décadas de lo que los tedricos
marxistas y los economistas del eszablishment reconocen ahora como
«estancamiento secular» para interpretar el énfasis en la velocidad y
el flujo de las revoluciones de la microelectrénica y la logistica como
intensificacion de la circulacién de valor (pero no de su produccion).
El capitulo 2, «Lo imaginario», indaga en las vertientes subjetivas de
la tecnologia de redes centrdndose en la circulacién de imagenes y
con un apoyo tedrico procedente del psicoandlisis y de sus conceptos
de lo imaginario, lo simbélico y lo real, esbozando una explicacién
materialista para lo que erréneamente se diagnostica como una
epidemia de narcisismo desenfrenado. El capitulo 3, «La escritura»,
explora la destruccién de la ficcionalidad y el desmantelamiento de
la representacién en multiples modalidades de la literatura que giran
en torno a la experiencia individual, la perspectiva personal y la voz
particular analizando una mutacién dramdtica en la historia de
la novela, asi como en la informalizacién del trabajo universitario y la
industria editorial. El capitulo 4, «El video», sostiene que los procesos
tecnoldgicos y econdmicos del streaming o transmisién continua
estin materializdindose ahora en unos rasgos estilisticos de las artes
de la imagen en movimiento como la mirada frontal a la cimara,
la expansién de los universos narrativos, un sadismo espectacular
y el bucle eterno. Por ultimo, el capitulo 5, «La antiteoria», expone
cémo, tanto en el contenido como en la forma, los estudios criticos
contemporineos propagan la inmediatez en lugar de interpretarla,
proponiendo la superficialidad, el entrelazamiento, el nihilismo
y la indiferenciacion, todo ello en contra de que la funcién de la
critica dé la talla. Estos diversos medios del estilo de la inmediatez
no abarcan toda su amplitud (con suerte, los lectores encontrardn
fuentes de inspiracién para realizar andlisis adicionales en la musica,
la moda u otros dmbitos), pero si que resuenan en la sincronizacién
distépica de la produccién cultural del presente.

Como insinua este andlisis preliminar, comprender la inme-
diatez como estilo comporta realizar una descripcién estética, una
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periodizacién histérica, una indagacion en la causalidad y ciertos
coqueteos con lo enciclopédico. Son operaciones de anilisis que
cumplen con la tarea de la teoria de llegar a hacer una metarreflexiéon
sobre la produccién de ideas, incluidas las teéricas. Tradicionalmente,
la teorfa ha sido capaz de dar un impulso a esta funcién mediadora
desde el arte mismo. Esencialmente, el arte desbarata la inmediatez,
la urgencia y la utilidad; su uso mds directo descansa sobre esta
oblicuidad; pero el arte inmediatista de hoy dia aspira a vaciarse a si
mismo y la teoria ha ido siguiendo su estela. Recordar una vocacién
distinta tanto para el arte como para la teoria requiere valorar la
mediacién desde el primer momento. Adorno escribe: «A la necesi-
dad objetiva de un cambio de la consciencia que pudiera pasar a un
cambio de la realidad le corresponden las obras de arte mediante la
afrenta a las necesidades dominantes, alterando la iluminacién de
lo familiar a la que ellas mismas tienden».” Jameson extiende esta
tarea del arte a la tarea de la teoria dialéctica:

No debe dejar de practicar esta funcién hermenéutica esencialmente
negativa (que el marxismo es casi el tnico método critico actual
que la asume hoy dia), sino que, a través de esta manifestacion
de la funcién instrumental de un objeto cultural dado y més alld de

ella, también debe tratar de proyectar su poder utépico simultdneo.*!

Al igual que el arte mismo, la teoria critica desfamiliariza y
reconceptualiza con el fin de construir. Al refractar la acuciante
necesidad de abordar las calamidades sociales sobre la necesidad
multidimensional de reconstituir lo social, las mediaciones esgrimen
su propia conformacién —sus cualidades como desvio artistico, sus
aspectos de abstraccion tedrica— para la formacion, la reforma y
la transformacién. Las formas artisticas y la teoria demandan por

30. Adorno, T. W. (1997), Aesthetic Theory, traduccién al inglés de Robert Hu-
llot-Kentor, University of Minnesota Press, Minneapolis, p. 243 [hay trad.
cast.: (2004) Zeoria estética. Traduccion de Jorge Navarro Pérez. Akal, Madrid,
p-395].

31. Jameson, F. (1981), The Political Unconscious: Narrative as a Socially Symébolic
Act, Cornell University Press, Ithaca, Nueva York, p. 291.
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igual el lento e incierto trabajo de dar sentido, contrarrestando la
inmediatez con la mediacién.

Incluso en la dificil situacién actual, esta capacidad para la me-
diacién estimula formas artisticas y tedricas que siguen creando
impersonalidad contra la privatizacién, objetividad contra la subje-
tividad, especulacién contra el fenomenismo, formalizacién contra
la falta de forma. Mds alld de los gestos diagnésticos del esfuerzo
descriptivo de este libro, la conclusién estudia alternativas construc-
tivas destacando ejemplos de la historia cultural, el tono menor de la
actualidad y las tradiciones tedricas a través de las cuales se mantiene
la mediacién generativa. Infligir una cuchillada malhumorada a las
queridas mercancias no resulta divertido, pero la diversién bulle al
persistir en proyectos contraculturales que resisten al imperativo de
la inmediatez. Algunas obras siguen deleitindose en la figuracién, la
abstraccién y la maravilla antifenoménica de la ficcién. Y las formas
mediadas no son solo reliquias del pasado, viejas novelas o arte pasado
de moda, novelas de Jane Austen o fotografias de Eugene Atget...
aunque esas también demuestran ser maravillosas. Las mediaciones
siguen siendo residuales y afloran como emergentes y periféricas,
pero son poderosas y esperan en los mérgenes de la estética con-
tempordnea bajo formas que activan modos de representacién mds
antiguos o que generan nuevas mediaciones, como las novelas en
tercera persona de Colson Whitehead o la fotografia impersonal de
Edward Burtynsky. Al concluir mostrando estas alternativas y las
lecciones y estrategias que podemos extraer de ellas, La inmediatez o
el estilo del capitalismo demasiado avanzado hace un esfuerzo por hacer
realidad la promesa de la critica de formular una sintesis afirmativa.

Las obras generativas se apartan criticamente de la ideologia de lo
contemporaneo abriendo una puerta para otras posibles salidas. Los
numerosos determinantes macroeconémicos, fisicos e intelectuales
de la inmediatez quieren que nos quedemos donde estamos: en el
momento, en el centro, en la herida. Cuanto mayor es la amenaza
para nuestras crisis de la metabolizacién cuidadosa o el estudio
desinteresado... cuantas menos oportunidades institucionales y
sociales hay para el aprendizaje de la interpretacién, cuanto mayor
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es la urgencia de que las ticticas y las estrategias estén desgajadas
de visiones y proyectos, peor es el destino para la mediacién. Estos
anclajes vuelven ain mds valiosas las practicas grupales que tienen
capacidad para orientar esfuerzos més amplios para la mediacién y la
transformacion social. Las personas creativas podemos generar ima-
genes dialécticas, poemas, novelas o arte que precipite nuevos cauces
que lleven desde lo imaginario hipnético hacia lo simbélico pegajoso.
Los profesores tenemos una oportunidad especial: nuestras aulas
pueden ser clinicas de la mediacién donde condensar lo simbélico,
extrafiar el lenguaje, leer atentamente, descubrir cosas desconocidas,
ralentizar, valorar la impersonalidad o construir objetividad. Los
activistas que trabajamos para hacer frente de manera colectiva a la
catdstrofe desigualmente distribuida de nuestra extincién gracias a
la crisis climatica capitalogénica podemos cuestionar las tendencias
inmediatistas del localismo aislado y el anarquismo espontineo,
revalorizando la funcién mediadora de formas como, por ejemplo, el
partido, el sindicato o el Estado. Los tedricos debemos especialmente
a nuestros colegas el compromiso con el desacuerdo real sobre los
limites de tantos paradigmas de la concrecién, el expresivismo y el
nihilismo, llevando a cabo nuestro trabajo, por el contrario, como
una sintesis especulativa y una abstraccién habilitadora.

Escribir un libro representa una intervencién minima en medio de
las extensas y arraigadas condiciones materiales y de las formaciones
ideolégicas del capitalismo demasiado avanzado. Pero el objetivo
de estas palabras es formular conceptos nuevos que remedien la
inmediatez. Este objetivo todavia es posible gracias a los restos de
construcciones culturales anteriores —la docencia universitaria y las
becas de investigacion, las editoriales académicas y la institucién
de la teoria— y a las persistentes capacidades del lenguaje y de otras
formas colectivas para replantear las relaciones. En estas pdginas,
el trabajo de categorizacién y sintesis engasta el ubicuo fenémeno
del estilo de la inmediatez en el centro de la teoria. A lo largo de
este estudio, romperemos con lo meramente aparente y lo eviden-
temente importante guardando distancia con las nuevas normas.
Los argumentos sobre las raices histéricas y las causas econémicas
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del estilo interrumpirdn la inmanencia presentista de la inmediatez.
Esperamos que la atencién prolongada, las descripciones elaboradas
y el reconocimiento de patrones contrarios a la intuicién se aparten
de la inmersividad. Mantener a raya el complejo «yo» individua-
lizado de la contemporaneidad personal incitara a la convocatoria
de un «nosotros», un sujeto de una colectividad mediada que pide
a gritos crecer. Y los tropos contrarios a la intuicién o la prosa friki
sorprenderdn a la inmediatez con un cambio de estilo.

Todas estas estrategias de la teoria se quedardn cortas para lograr
una transformacién cultural. Las palabras no son mds que peque-
fios tapones contra la marea de la inmediatez. En lo mas extremo
del capitalismo demasiado avanzado, la distancia se desvanece, el
pensamiento decae, la intensidad engulle. Lo que sea. Como dice
el meme: entra, perdedor.
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